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Lenzart Space, “Bilyiisii Bozulmus Diinya” sergisiyle 15
Ekim'de kapilarini agiyor.

Derya Yiicel kiiratorliigiindeki sergi, on iki sanatginin eserleri aracihigiyla
kadim anlatilanin, mitlerin, sembollerin ve ritiiel diisiincenin cagdas
sanatta nasil yeniden belirdigine bakiyor.

Farkl kiiltiirlerde karsihk bulan imgeler, gegmise duyulan bir 6zlemin
parcasi olarak degil, bugiiniin deneyimleri icinde doniigen ve yeni
anlamlar kazanan unsurlar olarak ele aliniyor.

“Biiyiisii B Diinya", diiny biitiiniiyle agiklanmig oldugu
diisiincesine ara vererek gizeme, sezgiye, hayal giiciine ve baska bilme
bicimlerine yer agiyor.
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Bilyiisti Bozulmug Diinya

Modern diinyanin temel kabullerinden biri,
insanin - akil ve bilim yoluyla dogay!
agiklayabilecegi, dlgebilecegi ve
yonetebilecegi distincesidir. Bu doniisim
bilinmeyen karsisindaki korkuyu azaltirken
insanin doga, mitve kutsalla kurdugu liskinin
de coziilmesine yol acmistir. Friedrich
Schillerin 1788 tarihli "Yunanistan'in Tannlar’
siiinde  dile  getirdigi  ‘tannlanndan
anndinlmis doga, bu kaybin erken bir ifadesi.
Ancak Schiller'in Gnerisi eski tannlara geri
donmek degil, bu varliklann artik yalnizca
siiin ~ ve  hayal  giicinin  alaninda
yasayabilecegi distincesidir. Bu diisiince,
modern diinyada sanatin kaybolan anlam
iliskilerinikoruyabilecegine dair erken bir
estetik  Gnermedir.  Max  Weber ise
modernlesmeyle birlikte akilalasma ve
hesaplanabilirligin hayatin - giderek daha
genis alanlanna  yaylmasini  ‘diinyanin
biiyiisiiniin bozulmasi kavramiyla tanimlar.
Weber'in soziinii ettigi biiyi kaybr yalnizca
inanain ya da kutsalin geri gekilmesi degildir.
Diinya bilim, biirokrasi, kapitalizm ve teknik
akil aracihiyla daha hesaplanabilir hale
geliken neye deger verilecegine, nasil
yasanacagina ve insanin diger varliklarla nasil
bir iliski kuracagina dair ortak anlamlar da
zayflar.

Bugiin duygulann, tercihlerin ve giindelik
hareketlerin veriye cevrilmesi, algoritmalanin
davranislan kaydetmesi ve ongormesi bu
siireci daha gorinir kilyor. Ekolojik yikim ve
insanin kendi bedeniyle, dogayla ve diger
canlilarla kurdugu iliskinin aracsallasmasi da
Weber'in teshisine yeni katmanlar ekliyor.
“Bilyiisii Bozulmus Diinya’, bu akilar diizenin
iginde mitlere, ritiiellere, kadim sembollere ve
farkli inang bicimlerine yeniden yo

etmek yerine onlan kendi bedenleri,
hafizalan, cografyalan ve yasadiklan zaman
iginden yeniden kuruyor.
Sergide yilan, kus, su, tas, bitki, goz, magara,
melez beden, yeralt, sifa ve yeniden dogus
gibi farkl kiiltirlerde karsilik bulan imgeler
tek ve degjismez anlamlara baglanmiyor. Yilan
hem zehri hem sifay, kus ozgirlik kadar
haberciligi ya da tutsakhigi, goz ise
korunmanin yani sira denetimi cagnstirabilir.
imgeler sabit anlamlanndan  céziildiike
kisisel hafiza, kolektif anlatilar, toplumsal
cinsiyet, kinlganlk ve giincel politik
gerilimlerle yeni iliskiler kuruyor. Mit boylece
gecmisi agiklayan kapali bir anlati olmaktan
gkarak bugiinii anlamaya ve heniiz var
olmayan diinyalan  disii
hareketli bir alana ddnisiyor.
Animizm de bu cercevede dogadaki her seye
insan benzeri bir ruh yiikleyen romantik bir
yaklasim olarak degil, insani diger canlilar,
nesneler, maddeler ve gorinmeyen giiclerle
birlikte diisinmenin bir yolu olarak ele
aliniyor. Doga, insanin diginda duran edilgen
bir manzara ya da tiiketilebilir bir kaynak
olmaktan gikiyor, insanlar, hayvanlar, bitkiler,
mineraller, sular ve nesneler arasinda kurulan
karsilikl iliskilerin alanina danisiiyor. insani
dunyamn merkezmdekl tek 6zne olarak
k, bakim, luk
ve birlikte yasama kavramlarini da yeniden
diisiinmeyi gerektiriyor.
Bu iliskisel bakis icinde ritiiel, belirli bir
pratigin tekranyla sinirli kalmiyor. Karsilasma,
iyilesme ve  doniisiim
bigimlendiren cagdas bir sanat
diline dondsiiyor. Sezgi, bedensel hafiza,
riiyalar ve hayal giicii de rasyonel diitincenin

ne anlama gelebilecegini soruyor. Bu yonelim
gegmise donme istedi ya da kaybolmus bir
kutsal cagn yeniden kurma arayisi olarak ele
alinmiyor. Daha cok, mevcut agklama
bigimlerinin yetmedigi yerde beliren baska
iliski ve diisiinme imkanlarina isaret ediyor.
Sanatgilar kadim imgeleri olduklan gibi tekrar

kargisina irilmekten cok onunla birlikte
var olabilen baska bilme bicimleri olarak
goriiliiyor. Sanat, aragtirmale sezginin, kisisel
deneyim ile kolektif anlatinin, maddi olan ile
gorinmeyenin yan yana gelebildigi bir alan
agiyor.



Bozulmug Dﬁnya,

sanalm

rehberhk ve yeniden dogus gibi karsit

s kutsalligr geri i ya
da dunyanln yeniden masalsi bir bitinlige
kavugabilecegini 6ne strmiyor. Buradaki
yeniden biiyilenme, diinyay bitiniyle
bildigimiz ~ ve  kontrol  edebildigimiz
distincesinden birkag adim geri gekilmekle
ilgili. Bir seye hemen ad vermeden, onu
agklayip tiketmeden bakabilmeyi, insan
digindaki ~ varliklarin,  maddelerin ~ ve
deneyimlerin alanini tanimayi oneriyor. Sergi,
dinyanin  timiyle agklanmis  oldugu
distincesini bir sireligine askiya alarak
gizeme, sezgiye ve hayal giciine yer agyor.
Yeniden biiyilenme béylece bir kagistan cok,
diinyayla kurdugumuz ilikiyi daha dikkatli,
gegirgen ve cogul bir bicimde yeniden
diisinme imkanina doniistiyor.

Aysenur Sentiirk'iin Distance ve The One
Who Knows adli resimleri, insan figiiriini
karanlik kayaliklarin, magaralann, suyun ve
hayvanlarla kurulan kargilasmalarin icinde
konumlandinyor. Bu peyzaj doganin temsil
edildigi edilgen birarka plan olmaktan gikarak
bilingdisinin, korkunun ve don in etkin
bir parasina donistiyor. Magara hem
saklayan hem icine cagiran bir bosluk, su ise
yasamla bilinmeyen arasinda gegis saglayan
bir yiizey gibi beliriyor. Figiirlerle temas eden
yilanlar ve kuslar, insan ile hayvan arasindaki
sinin~ kararsizlagtinrken ~ bilgelik,  tehdit,

lar birlikte tagtyor.
Benzer bir belirsizlik, Ali Sentiirk'éin Kirmizi
Ozetler dizisinde bedene yoneliyor. Resim,
bedeni tamamlanmis ve sinirlan- belirli bir
bitin olarak degil, dokunuglarla srekli
degisen kinlgan bir yapi olarak ele aliyor. Eller
figiire kimi zaman destek olurken kimi zaman
onu orten, sikistiran ya da bigimlendiren bir
giice donisiyor. SeZaf kirmizi katmanlar,
tenin altinda sakli oldugu varsayilan 6zt
gorindrkilmaya calisirken korunmaile agiklik,
yakinlik ile midahale arasindaki sinirlan
belirsizlestiriyor. Beden boylece ~yalnizca
kendisine ait bir varlik olmaktan gikarak
baskalaryla  temas icinde  parcalanan,
danisen ve yeniden kurulan iliskisel bir alana
dondstyor. Okyanus Cagn  Cama'nin
Camdan Kalp adli eserinde bu kinlganlik
bedenin disina tasiniyor. Dogal bir peyzajin
icinde bas asagi uzanan figir, camdan kalbini
avucunda tutuyor. iceride ve korunakli olmasi
beklenen kalbin disari ;lkanlmasl, figarii
diinyaya agik ve savunmas| getiriyor. Bag
asagi duran beden bir disiisi cagnstirsa da
diigmayor, bulundugu yere yerlegerek
ah§\|m|§ yon duygusunu degistiriyor. Bedenin
g|§1|g|nde cevresindeki  diinyanin




Eser, kinlganhgi geride birakilmasi gereken bir
durum olarak degil, diinyayla baska tirli iliski
kurmanin ve hareket edebilmenin kosulu
olarak ele aliyor. Kadin bedeni etrafinda
kurulmus eski sug, itaat ve dislanma anlatilan,
Kezban Arca Batib in WADJET ile Serpil
Yeter'in Lilithinde farkli yonlere agiliyor.
WADJET, yilani tek tannli anlatilardaki gtinah ve
kataliik simgesinden ayirarak kadim bilgelik,
sifa, yaratiai giig ve yasam dongiisyle yeniden
bulusturuyor. Kadin ve yilan arasindaki
birliktelik, payet, boncuk ve farkli yiizeylerin
olusturdugu katmanli dil icinde hem gekici
hem tekinsiz bir varlik kazaniyor. Lilith ise itaat
etmeyi reddeden kadin figirini merkeze
alarak dislanmig ve seytanlastinlmig olanin geri
dondisting gériinir kilyor. Bu iki eserde mit,
tarihin degismez bir mirasi olmaktan gikarak
ataerkil anlam diizenlerinin icinden yeniden
okunabilecek politik ve bedensel bir alana
dondisiiyor.

CANAN'in Vuslat', islam mitolojisindeki Burak
figiiriing yeryiiziindeki bir arzuya, asiklanin
kavusmasina yaklastinyor. Bakir tellerle Griilen
dantelsi yapy, filografi ile el isgiliginin bilgisini
heykelsi bir bedende bir araya getiriyor.
Burak'in ilahi aleme tagiyan kutsal islevi, bu
yorumda insanlar arasindaki - dzlemi ve
yakinlasma istegini Gstleniyor. Isigin duvara
disiirdigi golge, dua ile beden, gokyiizil ile

yeryiizil arasinda ikinci bir gériintii olusturuyor.

Pinprick'in Self ve Arkhe Serisi No. 7 adl isleri
de  kozmogoni, koken ve donisim
disiincelerini zanaatla kurulan cagdas bir
imge dinyasina tagiyor. Yumurta, birbirine
dolanan yilanlar, bitkisel Grgiler ve hayvan
figiirleri, baglangic fikrini tek bir yaratilig
anlatisinabaglamiyor. Nakis, punch ve el
emegi, dijital cagin hizina karsi zamana yayilan
bir Gretme ve hatirlama bigimi Gneriyor. Tekrar
eden hareket, yalnizca bigimi olugturan bir
teknik degil, zamanla ve malzemeyle kurulan
bedensel bir iliskiye doniistiyor.

Bawer Doganay'n Nigas adl calismasi,
Mardin'de zamanla kaybolan ahsap baski
gelenegine ve bu  gelenegin  son
temsilcilerinden  Nasra Teyze'ye yoneliyor.
Bolgenin tas oymalarindan derlenen motifler
ahsaba aktanldiginda mimari yiizey, baski,
resim ve zanaat arasinda dolagima giriyor.
Eserin yaninda yer alan baski, oyulmus yizeyin

izini bagka bir taglyicya gegirerek bellegin
kopyalanma, asinma ve aktanlma bigimlerini
goranir kiyor. Burada yeniden biiyiilenme,
gegmisin bicimlerini - dekoratif bir alintiya
dondistiirmekten ok, kaybolmaya yiiz tutan bir
bilgiye ve o bilgiyi tasiyan el hareketlerine
yeniden temas etmekte beliriyor.

Betiil Ozkan'in Diptik adli calismas, ip ve
tutkal kullanilarak olusturulmus iki organik
formdan meydana geliyor. Birbirinden ayn
gorinmelerine ragmen bu iki parca tek bir
diyalogun icinde hareket ediyor. Yiizey
boyunca yon degistiren lifler, bir yandan
dogadaki kivrimlan ve katmanlar hatirlatirken
digeryandan bedensel ya da igsel bir hareketin
izlerini tagiyor. Sanatg, malzemeyi dnceden
belirlenmis bir bigime zorlamak yerine onun
kendi yonelimini ve direncini de Gretim
stirecine katiyor. Hatiralar, acilar, sevgiler ve
arzular iki form arasindaki boslukta dogrudan
temsil edilmeden hissediliyor. Bu  bosluk,
aynliktan ok kargihkli  cekimin  ve
tamamlanmamis ~ bir iliskinin ~ alanina
dondisiiyor.

Hande Dilaver'in Bir Kapsiliin icinde Arsiv
adl yerlestirmesi, sanatgnin 2022'den bu
yana Tiirkiye'nin farkli bolgelerinden topladigi
bitkileri kiiiik siselerde bir araya getiriyor.
Bilimsel siniflandirmanin diizenini hatirlatan
dolap, kisisel kargilasmalanin, cografyalanin ve
bitkisel yasamin izlerini tagiyan agik ulu bir
arsive donisiiyor. Bitki burada adlandinlip
sabitlenen bir ornek degil, sanatgiyla karsilikli
iliski kuran bir varlik olarak ele aliniyor. Kapsill,
koruma ile hapsetme arasindaki - gerilimi
stirdriirken arsivin tarafsizigina ve doganin
sahip  olunabilir  bir bilgi nesnesine
dondistiirilmesine  sessizce itiraz  ediyor.
Dilaver'in Miidahale adli duvar halisinda ise
insan ile doga arasindaki iliski, terk edilis ve
yeniden olusum iizerinden aragtinliyor.

Dogal kumas iizerindeki kolajda sanatginin
kararlari kadar boyanin, kurutulmus bitkilerin
ve diger malzemelerin kendi siirecleri de
yiizeyin olusumuna katiliyor. Bdylece kontrol
ile kendiliginden gelisen déntisim arasinda
gegirgen bir alan agiliyor. insan miidahalesinin
ardindan doganin geride kalan boslukta
kendisini yeniden kurma ihtimali, eserin hem
maddi hem disiinsel zeminini olusturuyor.



Nazlh Giirlek Hodder'n Isil Isil Dere ve Yaban
Zaman adli igleri, suyun, tagin, topragin ve
bedenin zamanlanni ayni ritiiel kurguda
bulusturuyor. Galeri boyunca uzanan toprak
kaplarin icindeki su ve insan bedenini andiran
milyonlarca yillik cakil taglan, ziyaretcinin
fisildadigi niyetle birlikte ortak ~hafizanin
tastyiailarina donisiiyor. Yaban Zaman'da dere
yataginin camuruyla izilen sembol, insan elini
dogaya hiikmeden bir arag olmaktan gkanp
suyun ve topragin bilgisine temas eden bir
harekete donstiiriiyor. Beyaz kiipiin ngtr
gorinimii bu  yerlestirmeyle ~ kesintiye
ugruyor, mekan dere yatagina, adak alanina ve
katilimai bir hafiza giizergahina agihyor.

Hilal Can'in Diis Kokleri, Isinlmig Elmaya
Yolculuk ve Dongii Kinai gevresinde gelisen
resimsel evreninde ates, su, yilan, elma, kok ve
yara kisisel bir mitolojinin degisken ogeleri
olarak beliriyor. imgeler sabit bir sozlik gibi
islemiyor, birbirleriyle kurduklan iliskiye gére
anlam degistiriyor. Sanatginin yogun renklerle
olusturdugu diissel mekanlar, bireysel hafizay!
kolektif ~anlatilarla bulustururken benligi
parcalanan ve yeniden kurulan bir siireg olarak
ele aliyor. Atesin gecmise, suyun simdiye ve
kokiin bilingdisina baglandigi bu evrende
donisiim, bir kez gegilip geride birakilan
esikten ok, tekrar tekrar yasanan icsel bir
hareket halini alyor.

Serginin mekansal kurgusu da bu iliskilerin
uzantisi olarak ~sekilleniyor. Eserler beyaz
kiipiin  aligilmis ~ bosluklan ve  givenli
mesafeleri iginde birbirinden aynimiyor, kimi
yerde birbirine yaklasarak, hatta neredeyse i¢
ice gecerek yerlesiyor. Kiigiik galeri mekani
boylece nétr bir sergileme kabugundan cok bir
mabedi, yuvayi ya da yogun bir hafiza alanini
cagnstinyor. lzleyici eserleri uzaktan ve sirayla
izlemek yerine onlarin arasinda hareket ediyor,
kendi bedeninin Glcegini, eserlere ve diger
izleyicilere olan yakinhgini daha fazla
hissediyor.

Bu eserlerin yan yana gelisi, biiyiiyii kayip bir
biitiinliik ya da geri donlecek masum bir
gegmis olarak tarif etmiyor. Buradaki yeniden
biiyilenme, aklin, bilimin veya modern
diinyanin kazanimlaninin reddi yerine onlann
tek gecerli kavrama bicimi olarak kabul
edilmesine ara verme Gnerisi. Biiyd, bir tagin

tagidigi  zamanda, kurumug  bir bitkinin
belleginde, bir zanaatin tekrar eden
hareketinde, ~bedenin tersine  cevrilmig
yoniinde ya da eski bir mitin bugiinki politik
anlaminda kendini duyuruyor.

Biiyiisii Bozulmus Diinya, diinyanin timiiyle
agiklanmis ve tiiketilmis oldugu disiincesini
bir siireligine askiya aliyor. Gizeme, sezgiye,
hayal giiciine ve baska bilme bicimlerine yer
acarken insani diinyanin merkezindeki tek
6zne olarak gérmekten de uzaklagiyor. Dinya
bu bakigla yeniden gizemli hale gelmekten
cokiliskisel, gegirgen, kinlgan ve dokunulabilir
biryer olarak hissediliyor.
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Kezban Arca Batibeki

Kezban Arca Batibeki

WADJET

2024

Tuval iizerine akrilik bazh kanisik Teknik, payet ve boncukla el islemesi

(Acrylic-based mixed media, hand-embroidered sequins and beads on canvas)
I 90x110cm






Hilal Can

Hilal Can
yerlestime ( installation )
240 x220 X100 cm, 2026










Hilal Can

Dangii Kirici (Cycle Breaker)

Tuval bezi izerine kangik teknik (Mixed technique on canvas fabric)
160 x 110 cm, 2024

Hilal Can

Yeryiiziine Hazirlik (Preparation for earth )
Tuval Gizerine yagliboya (Oil on canvas)
2024

45x45cm



Hilal Can

Isinlmig elmaya yolculuk

(Journey into the bitten apple)

Gegmis ates, simdi su ve yilan duyuldu
(Past is fire, now is water and snake hear)
Tuval tizerine yagliboya (il on canvas)
2023

45x45cm

Hilal Can

Isirilmis elmaya yolculuk - 4

(Journey into the bitten apple - 4)

Isinlan elmanin karpuza donisiisii

(The bitten apple turns into the watermelon)
Tuval Gizerine yagliboya ( Oil on canvas)
2023

45x60 cm

Hilal Can

Diis Kokleri serisi

(The roots of dream toot series)

Yaranin Golgesi ; Kokiinde kirmiz

(The shadow of the wound; Red at its Root )
Tuval tizerine yaliboya (il on canvas )
2024

25x25cm
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Hilal Can

Ates Gegmis- Gegmis Ates -5

(The Fire Passed, the Past is Fire -5)
Tuval iizerine yagl boya

(0il on canvas)

2021

20x20cm

Hilal Can

Ates Gegmis- Gegmis Ates- 2

(The Fire Passed, the Past is Fire -2)
Tuval iizerine yagh boya

(Oil on canvas)

2021

24x18cm







CANAN

Vuslat

2024

Filografi teli, bulagik teli(wire)
170x130x70 cm










Okyanus Cagn Camci

Okyanus Cagr Camal

Camdan Kalp (Glass Heart)

2026

Kagit tizerine toz pastel (Soft pastel on paper)
70x100cm






Bawer Doganay

Bawer Doganay

Nigas, (desen)

Ahsap oyma, boyama ve baski (Wood carving, painting, printmaking)
I 177 x 47 x 2 cm (iki parca, her biri/two pieces, each)

L.






Hande Dilaver

Hande Dilaver

Miidahele (Intervention)

2026

Yerlestirme / Duvar Halisi, dogal kumas iizerine kolaj
(Installation / Tapestry, collage on natural fabric)

I 140 X70 cm

L.
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Hande Dilaver
Bir Kapsiiliin Iginde Arsiv (An Archive Inside a Capsule)
2025
Ahsap raf tizerine yerlestirme, kapsiil siseler icerisinde preslenmis bitkiler
(Pressed plants in capsule bottles, arranged on a wooden shelf)
! Raf (Shelf): 107x28x2 cm, Kapsiiller (Capsules): Degisken dlciiler (Dimensions variable)

30






Nazli Giirlek Hodder

Nazli Giirlek Hodder

Isil Isil Dere (The Shimmering Stream)

2026

Toprak kaplar, taslar, su (Clay bowls, stones, water)
degisken élgiilerde (Dimensions variable)

Video Yaban Zaman (Wild Time) - 2026; Video, renkli, sesli, 518" loop
(Video, color, sound, 518" loop); Tesekkiirler (Thanks to): Murat Kahya, Letisya Tapan










Betiil Ozkan

Betill Ozkan
Diptik (Diptych)
2025

I iplik, tutkal (Thread, glue)
170x90x 18 cm - iki parca, her biri (two pieces, each)









Pinpirik

Pinpirik
Self

Horasan hara, pepakura form, 1235°C beyaz stoneware anak. metal, teksil kaplama 3D baski form

(Khorasan mortar, Pepakura form, white stoneware bow (fired at 1235°C), metal, textile covering, 3D-printed form)
20252026

160x50 cm




Pinprick

Arkhe Serisi (Arkhe Series) N0O.7
Dogal boyama kumas, atik kumas tizeri serbest el nakisi
(Naturally dyed fabric, freehand embroidery on scrap fabric)
2026
50x50cm

Pinprick
Flamboyant
Keten iizeri serbest el nakisi ( Freehand embroidery on linen)

2026
45 x30 cm
39







Aysenur Sentiirk

Aysenur Sentiirk

Mesafe ( Distance )

Tuval iizerine yagli boya (Oil on canvas)
90.5X152 cm

Aysenur Sentiirk
Bilen Kisi (The One Who Knows)
I Keten tuval iizerine yagl boya (Oil on canvas)

24x18cm
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Ali Sentiirk

Ali gentiirk

simsiz

Kirmiz1 Ozetler Serisi (Red Summaries Series)
2026

Kagjt izerine sulu boya (Watercolor on paper)
53x39em







Ali Sentiirk

siren

Kagut tizeri sulu boya ( Watercolour on khadi paper )
76x56m




Serpil Yeter

Serpil Yeter
Lilith /lilith
2003

Tuval zerine akrilik (Acrylic on canvas)
80x80cm






A DISENCHANTED WORLD

One of the fundamental assumptions of the
modern world is that, through reason and
science, humankind can explain, measure, and
govern nature. While this transformation has
diminished fear in the face of the unknown, it
has also contributed to the dissolution of the
relationship between human beings, nature,
myth, and the sacred. The “nature stripped of
its gods" evoked in Friedrich Schiller's 1788
poem The Gods of Greece is an early
expression of this loss. Schiller, however, does
not propose a return to the ancient gods,
rather, he suggests that these beings can now
survive only within the realms of poetry and
imagination. This constitutes an early aesthetic
proposition that art might preserve
relationships of meaning lost to the modern
world. Max Weber, in tum, describes the
expansion of rationalisation and calculability
into ever broader areas of life through the
concept of the “disenchantment of the world."
The loss of enchantment to which Weber refers
is not simply the withdrawal of faith or the
sacred. As the world becomes increasingly
calculable through science, bureaucracy,
capitalism, and technical reason, shared
frameworks for deciding what to value, how to
live, and how human beings should relate to
other forms of existence also begin to weaken.
Today, the conversion of emotions,
preferences, and everyday movements into
data, and the recording and prediction of
behaviour by algorithms, make this process
even more visible. Ecological destruction and
the i lisation of the relationshi

the artists reconfigure them through their own
bodies, memories, geographies, and lived
time.

In the exhibition, images that resonate across
dilerent cultures -snakes, birds, water, stones,
plants, eyes, caves, hybrid bodies, the
underworld, healing, and rebirth- are not
confined to singular and immutable
meanings. The snake may signify both poison
and healing, the bird may evoke freedom as
well as the messenger or the captive, the eye
may suggest surveillance as much as
protection. As these images are released from
fixed meanings, they enter into new
relationships with personal memory, collective
narratives, gender, vulnerability, and
contemporary political tensions. Myth thus
ceases to be a closed narrative that explains the
past and becomes a mobile field through
which to understand the present and imagine
worlds that do not yet exist.

Within this framework, animism is approached
not as a romantic tendency to attribute a
human- like spirit to everything in nature, but
as a way of thinking about the human
alongside other living beings, objects,
materials, and unseen forces. Nature ceases to
be a passive landscape or a consumable
resource situated outside the human real, it
becomes a field of reciprocal relations among
people, animals, plants, minerals, waters, and
objects. Moving away from the idea of the
human as the sole subject at the centre of the
world also requires us to reconsider care,

ibility, and coexistence.

that human beings establish with their own
bodies, with nature, and with other living
beings add new layers to Weber's diagnosis.

A Disenchanted World asks what it might
mean to turn once again towards myths,
rituals, ancient symbols, and dilerent forms of
belief within this rationalised order. This turn is
not understood as a desire to retum to the past
or to reconstruct a lost sacred age. Rather, it
points towards other possibilities of relation
and thought that emerge where existing
modes of explanation prove insulicient.
Instead of simply repeating ancient images,

Within this relational perspective, ritual is not
limited to the repetition of a particular practice.
It becomes a contemporary artistic language
that gives form to experiences of encounter,
mourning, care, healing, and transformation.
Intuition, embodied memory, dreams, and
imagination are not positioned in opposition
to rational thought, but are understood as
other ways of knowing that may coexist with it.
Art opens a space in which research and
intuition, personal experience and collective
narrative, the material and the unseen can
existside by side.



ADisenchanted World does not claim that art
can restore a lost sacred realm or retum the
world to a mythical  wholeness.
Re-enchantment here involves taking several
steps back from the belief that we fully know
and control the world. It proposes looking at
something  without immediately naming,
explaining, and exhausting it, and recognising
the realms of non-human beings, materials,
and experiences. By temporarily suspending
the idea thatthe world has been fully explained,
the exhibition makes room for mystery,
intuition, and imagination. Re-enchantment
thus becomes not an escape, but an
opportunity to rethink our relationship with the
world in a more attentive, permeable, and
plural way. The paintings Distance and The One
Who Knows by Aysenur Sentiirk situate the
human figure amid dark rocks, caves, water, and
encounters  with animals. Rather ~than
remaining a passive backdrop representing
nature, the landscape becomes an active
component of the unconscious, fear, and
transformation. The cave appears as a void that
both shelters and draws one inward, while
water becomes a surface of passage between
life and the unknown. Snakes and birds in
contact with the figures unsettle the boundary
between human and animal, simultaneously
canying opposing associations of wisdom,
threat, quidance, and rebirth.

A similar ambiguity turns towards the body in

Ali Sentiirk's Kirmiz: Ozetler series. The painting
approaches the body not as a complete and
clearly bounded whole, but as a fragile structure
continually altered through touch. At times the
hands support the figure, at others, they
become a force that covers, constrains, or
shapesit. As translucent layers of red attempt to
reveal an essence presumed to lie beneath the
skin, they blur the boundaries between
protection and exposure, intimacy and
intervention. The body thus ceases to belong
solely to itself and becomes a relational field
that is fragmented, transformed, ~and
reconstituted through contact with others.
Okyanus Cagn Camar's Glass Heart, this
vulnerability is carried outside the body. Lying
upside down within a natural landscape, the
figure holds a glass heart in the palm of their
hand. Bringing outside what would normally be
expected to remain within and protected leaves
the figure open and vulnerable to the world.
Although the inverted body evokes a fall, it does
not fall, instead, it settles into its position and
alters the customary sense of orientation. As the
body's orientation changes, so does the
appearance of the surrounding world. The work
treats vulnerability not as a condition to be
overcome, but as a condition for moving
through and relating to the world dilerently.
Older naratives of guilt, obedience, and
exclusion constructed around the female body
open onto dilerent trajectories in Kezban Arca
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WADJET separates the snake from its role as a
symbol of sin and evil in monotheistic
narratives, reconnecting it with ancient
wisdom, healing, creative power, and the cycle
of life. Through a layered language of sequins,
beads, and varied surfaces, the union between
woman and snake acquires a presence that is
at once seductive and uncanny. Lilith,
meanwhile, centres the female figure who
refuses obedience, making visible the return
of what has been excluded and demonised. In
these two works, myth ceases to be an
immutable inheritance of history and
becomes a political and embodied field that
can be reread from within patriarchal regimes
of meaning. CANAN's Vuslat draws Burak, a
figure from Islamic mythology, closer to an
earthly desire: the reunion of lovers. The
lace-like structure woven from copper wire
brings together the knowledge of filigree and
handicraft within a sculptural body. In this
interpretation, Burak's sacred function of
canying its rider into the divine realm gives
way to longing and the desire for intimacy
between human beings. The shadow cast on
the wall creates a second image between
prayerand body, sky and earth.

Pinprick's Self and Arkhe Series No. 7 bring
ideas of  cosmogony, origin, and

eroded,  and  transmitted.  Here,
re-enchantment emerges not from turning
forms of the past into decorative quotation,
but from renewing contact with endangered
knowledge and with the gestures of the hands
that canry it.

Betiil Ozkan's Diptych consists of two organic
forms made from thread and adhesive.
Although they appear separate, the two
elements move within a single dialogue.
Fibres that shift direction across the surface
evoke the folds and layers of nature while also
cannying traces of an embodied or inward
movement. Rather than forcing the material
into a predetermined form, the artist allows its
own tendencies and resistance to enter the
process of production. Memories, pain, love,
and desire are felt without being directly
represented in the space between the two
forms. This space becomes less a site of
separation than one of mutual attraction and
an unfinished relationship.

Hande Dilaver's installation Bir Kapsiilin
icinde Arsiv brings together, in small bottles,
plants that the artist has collected from
dilerent regions of Tirkiye since 2022.
Recalling the order of scientific classification,
the cabinet becomes an open-ended archive
bearing traces of personal encounters,

into a c y world of
images shaped through craft. Eggs, entwined
snakes, vegetal patterns, and animal figures
resist binding the idea of beginnings to a

hies, and vegetal life. Here the plantis
not a specimen to be named and fixed, but a
being understood through its reciprocal

single creation narrative. Embroidery, punch
needle, and handwork propose a mode of
making and remembering that unfolds over
time, in contrastto the speed of the digital age.
Repetitive movement becomes not merely a
technique for producing form, but an
embodied relationship with time and
material.

Bawer Doganay's Nigas turns towards
Mardin's gradually disappearing tradition of
woodblock printing and Nasra Teyze, one of its
last practitioners. When motifs drawn from the
region's stone carvings are transferred onto
wood, the architectural surface begins to
circulate among printmaking, painting, and
craft. The accompanying print carries the trace
of the carved surface onto another support,
making visible the ways memory is copied,

p with the artist. Mai the
tension  between  preservation  and
confinement, the capsule quietly challenges
both the neutrality of the archive and the
transformation of nature into an object of
knowledge that can be possessed. In Dilaver's
wall hanging Miidahale, the relationship
between human beings and nature is
explored  through  abandonment  and
regeneration. In the collage on natural fabric,
the artist's decisions are joined by the
processes of paint, dried plants, and other
materials in forming the surface. A permeable
space thus opens between control and
spontaneous  transformation. The  possibility
that nature might reconstitute itself in the void
left by human intervention forms both the
material and conceptual ground of the work.



The works Isil Isil Dere and Yaban Zaman by
Nazh Giirlek Hodder bring the temporalities of
water, stone, earth, and body together within
the same ritual configuration. Water held in
earthen vessels extending through the gallery
and pebbles millions of years old that resemble
parts of the human body become carriers of
shared

memory through intentions whispered by
visitors. In Yaban Zaman, a symbol drawn with
mud from a stream bed transforms the human
hand from an instrument that dominates nature
into a gesture that comes into contact with the
knowledge of water and earth. The supposedly
neutral appearance of the white cube is
interrupted by this installation, opening the
space onto a stream bed, a votive site, and a
participatory route through memory. In the
painterly universe that unfolds around Diig
Kokleri, Isinimis Elmaya Yolculuk, and Dongii
Kinar by Hilal Can, fire, water, snakes, apples,
roots, and wounds appear as mutable elements
of a personal mythology. The images do not
function like a fixed dictionary, their meanings
shift according to the relationships they
establish with one another. The dreamlike
spaces the artist constructs through intense
colour bring individual memory into contact
with collective narratives, treating the self as a
process of fragmentation and reconstruction. In
this universe, where fire is connected to the past,
water to the present, and roots to the
unconscious, transformation is not a threshold
crossed once and left behind, but an inner
movement experienced again and again.

The spatial configuration of the exhibition also
develops as an extension of these relationships.
The works are not separated by the conventional
empty spaces and safe distances of the white
cube, in places, they draw close to one another
and are installed almost as if intertwined. The
small gallery thus evokes a shrine, a nest, or a
dense field of memory rather than a neutral
shell for display. Instead of viewing the works

sequentially and from a distance, visitors move
among them, becoming more aware of the
scale of their own bodies and of their proximity
tothe works and to one another.

The juxtaposition of these works does not define
enchantmentas alostwholeness oran innocent
pastto which we might return. Re-enchantment
here proposes suspending the assumption that
reason, science, or the achievements of
modernity constitute the only valid modes of
understanding, rather than rejecting them.
Enchantment makes itself felt in the time held
by a stone, the memory of a dried plant, the
repetitive movement of a craft, the inverted
orientation of a body, or the contemporary
political meaning of an ancient myth.

A Disenchanted World temporarily suspends
the idea that the world has been fully explained
and exhausted. In making room for mystery,
intuition, imagination, and other ways of
knowing, it also moves away from seeing the
human as the sole subject at the centre of the
world. From this perspective, rather than
becoming mysterious once again, the world is
felt as relational, permeable, fragile, and
tangible.




Kezban Arca Batibeki

Kezban Arca Batibeki (d. 1956, Istanbul)
Marmara  Universitesi ~ Grafik ~ Sanatlar
bolimiinden mezun oldu. Baslangicta; Sanat
ve Kadin dergilerinde illiistrator, Sanat
Yonetmeni ve Fotograf Editorii olarak calisti.
Kitap ve dergi kapaklan, cocuk kitaplan,
sinema ve tiyatro afisleri, isveg TV icin kisa
Cocuk filmi, uzun metrajli filmlerde Sanat
Yonetmenligi, Jenerik tasanmi ve set
fotografailigr yapti, sanat iizerine yazilar yazdi.
Cagdas sanat ortaminda, kadin ve popiiler
killtiir tizerine yaptig isleriyle taninan sanatg,
Yurtici ve Yurtdisi birok kisisel sergi acti ve
karma sergilere katildi. iki kez Esbank bilyiik
odilin aldi.

Solo sergileri arasinda 2025 yilinda
Istanbul'daki MeshRu stanbul'da gerceklesen
KEZBAN'in Nadire Kabinesi, 2022'de Cue Art
Space ile Bomontiada'da gerceklesen Pulp
Fiction 3, 2019'da Pilevneli Mecidiyekdy'de
gerceklestirdigi Vaad Edilmemis Topraklar ve
2014'te New York'taki Leila Heller Gallery'de
agllan Nest yer almaktadir. Batibeki ayrica
2021 yilinda Eskisehir Odunpazan Modern
Miize'deki (OMM) Maziye Bakma Mevzu
Derin, 2011'de istanbul Modern'deki Hayal ve
Hakikat, 2010'daki Mardin Bienali ve
2008'deki Bakii Bienali gibi cesitli karma
sergilerde yer almistir. istanbul'da yasiyor,
resim, fotograf, yerlestirme ve kisa film iizerine

I calismalanini siirdiriiyor.
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Hilal Can

Hilal Can (d. 1987, Canakkale) sanati, farkli
disiplin ve pratikleri bir araya getirerek ifade
ve anlam arayisin miimkiin kilan bir arag
olarak kullanir. Insan dogasini duygular
Gizerinden ele alir; sanat pratigini ise bu
duygulan coziimleme ve yeniden kurma
alani olarak goriir.

(;allfmalan, bireyin modern toplum '\iindeki
kimlik arayisi, icsel donisiim siirecleri ve
toplumsal~ dinamiklerle kurdugu iliskiye
odaklanir. Kisisel deneyimlerden beslenen
pratiginde, bu ava{\glann yarattigi i?
ﬁatwgma\arl ele alarak kisisel "ve kolektil
afizayi yeniden yorumlar; mitler ve
semboller araciligiyla  anlam  iretme
bigimlerini sorgular.” Déniisiim, sanatginin
Eranginde hem kavramsal hem de bicimsel
ir eksen olarak 6ne gikar.

Basta resim ve enstalasyon olmak iizere
farkli disiplinlerde gah?an sanatgl, 2020'den
bu yana deneysel mizik ve ses
I ratigini- genisletmek
dir. Eric Desjeux ile gerceklestirdigi “Hayalet
Kinklan" adli proje bu siirecin”bir giktisi
olarak Fransa'da plak olarak yayimlanmistir.
Gorsel ve isitsel iretimlerini bir araya
getirdigi tepegozlii canli performansi Cyclop
Visuals, dogaclama ve anin estetigini
merkeze alan ilif ifade bigimi olarak one
qikar. Yasamini ve calismalarini istanbul'da
stirdiiriyor.

L.



CANAN

CANAN (d. 1970, istanbul), 1998 yilinda
Marmara ~ Universitesi ~ Giizel ~ Sanatlar
Fakiiltesi Resim Bolimii'nden mezun oldu.

Resim, fotograf, minyatilr, video, performans
ve yerlestirme alanlaninda dretim yapan
sanatgl, 1990'fann sonlarindan bu  yana
feminist bir styleme dayanan sanatsal
pratigini siirdirmektedir. Farkli malzeme ve
mecralar aracihgiyla iktidan, toplumsal
cinsiyet politikalarini ve bu politikalarin
kadinlar iizerindeki etkilerini elestirel bir
bakis agisiyla inceler. Geleneksel tutum ve
uygulamalarin toplum, Gzellikle de kadinlar
iizerinde yarattigi baskiya odaklanirken
kolektif bilingdisindan beslenen toplumsal
cinsiyet ~ kaliplanni sorgular.  Kisisel
deneyimlerinden, yazili ve sozlii tarihten,
mitlerden ve anlatilardan beslenen sanatg,
bireysel ve kolektif bellegi bir araya getirir.
Son donem calismalarinda  imgelerin
sembollere doniisme siireglerini ve insan
davranislan ile iliskileri Gzerindeki etkilerini
aragtinr; bu imgelerin biligsel, sezgisel ve
imgesel boyutlanni inceler. Sembolleri,
malzemeleri, sesi, mitleri ve anlatilari cagdas
bir sanatsal yaklasimla bir araya getiren
CANAN, bellegin insan deneyimini nasil
sekillendirdigini  arastnr ~ ve insan
varolusunun sezgisel, duygusal ve disiinsel

I boyutlarina odaklanir.

Sanatginin eserleri, Miinih'te Pinakothek der

j

Modeme, Oslo'da Interkulturelt Museum,

Sanghay'da  Minsheng Art  Museum,
Viyana'da MAK Museum, New York'ta
Brooklyn Museum, Washington, D.C'de
National Museum of Women in the Arts,
Paris'te Espace Culturel Louis Vuitton ve

Marsilya'da  Mucem  gibi  uluslararasi
kurumlarda sergilenmistir. Tiirkiye'de ise
Eskisehir'de Odunpazar Modern

Museum'un yani sira Istanbul'da istanbul
Modern, Arter, Pera Miizesi ve SALTta yer
almigt. ~ CANAN ~ aynca ~ 2022'de
Adiyaman'daki - Kommagene ~ Bienali'ne;
2018'de 4. Mardin Bienali'ne, 1. Bangkok
Bienalie ve Hirvatistan'in Labin kentindeki
Endistriyel Sanat Bienaline; 2009'da 11.
istanbul Bienali'ne; 2005'te 9. Istanbul
Bienali'nin  Misafirperverlik Alani'na ve
2001'de ispanya'daki 1. Valencia Bienali'ne
katilmigtir. ~ Yasamini ve  calismlanini
Istanbul'da siirdiiriiyor.



Okyanus Cagn Cam

Okyanus Cagri Cami (d. 1996, izmir), gorsel
sanatgl ve arastirmacidir. Sanatsal pratigi
kimlik, ~hafiza ve hayatta  kalma
kavramlarinin ~ kesisimlerinde ~ sekillenir.
Kisisel arsivlerden yola ¢ikan calismalar, aile
anlatilan ile daha genis queer tarihler
arasinda iliskiler kurar.

istanbul  Bienali Uretim ve Aragtirma
Programi (2021-2022), Nesin Koyleri Sanat
ve Sosyal Adalet Programi  (2021),
CultureCIVIC'in "Hafizayr Aqmak” Kapasite
Gelistirme Programi (2024), ALIKEV Geng
Sanatgi Fonu (2024), Narrative Revolution
Fellowship (2025, 2026), Prince Claus Seed
Award  (2025) ve  Amsterdam'da
gerceklestirilen Prince Claus Fund x Los
Angles Collective Exchange Programme’a
(2026) katilmistir. Bu programlar, queer ve
hafiza odakli aragtirmalarini derinlestirmes-
ine olanak tamimig; kisisel hikayeler ile
sosyal adalet meseleleri arasinda baglar
kuran bir calisma pratigi gelistirmesine katki
saglamigtir.

Son dénem calismalar, kusaklararasi hafiza,
toplumsal cinsiyet deneyimleri ve ailesinin
kadin  kusaginda  aktarlan  direnig
anlatilanna odaklanmaktadir. Soézlii tarih,
saha arastirmasi ve geleneksel dretim
tekniklerini bir araya getiren sanatgy; aile
yadigarlarini, giindelik ritiielleri ve sessizlik
alanlanini dayaniklilik, bakim ve direng

L.

bicimleri olarak yeniden yorumlar. Queer bir
perspektiften hareketle kisisel ve kolektif
tarihlerdeki katmanli yapilan arastinir; gorsel
anlatilar aracihgiyla aidiyet, miras ve
direnise dair alternatif okuma ve diiginme
alanlan agmay amaglar. izmir, Tiirkiye'de
yagiyor ve caligiyor.



Hande Dilaver

Hande Dilaver (d.2000, Istanbul) bagimsiz
gorsel sanatgi, tasanma ve egitmendir.
Marmara  Universit Giizel  Sanatlar
Fakiltesi  Resim mii'nden  mezun
olmustur. Universite egitiminin yani sira

Calismalan esitli sergi seckileri, sanatg
projeleri ve sanat programlarinda yer alan
Dilaver, kurucusu oldugu Kiinh Design catisi
altinda doga temelli tasanim, giyilebilir sanat

ve  siirdiriilebilir  dretim  {izerine

G I lirdiirmekte; sanat ve tasanim

farkli sanat ve tasanm alanlaninda aldigi
uygulamali egitimlerle ~dretim pratigini
gelistirmektedir. Anadolu Universitesi'nde
Marka lletisimi bélimiinde egitimine devam
etmektedir.

Sanat pratigini doga, bitkiler ve dogal
malzemeler iizerine kuran Dilaver; resim,
tekstil, moda tasanmi ve seramik gibi farkli
ifade alanlanni bir araya getirerek botanik
aragtirmalar, bitki formlan, malzeme ve
donistim siiregleri iizerinden retir. Dogay!
yalnizca bir ilham kaynagi olarak degil,
aragtirma ve {iretim siirecinin canli bir parcasi
olarak ele alir. Calismalarinda katmanlar
arasi gegis, aradalik ve zitliklar izerinden
birbirini var eden iligkileri arastinr.
Aragtirma  temelli pratiginde seyahatleri,
saha gozlemlerini ve farkli cografyalarla
kurdugu deneyimsel iliskiyi Gretim stirecinin
onemli bir parcasi olarak benimser.
Bitkilerin, dogal cevrenin ve yerel killtiirel
katmanlarin izini sirerek edindigi gézlem ve
deneyimlerini  atdlye pratigine tagiyan
sanatg; doga, beden, ruh, hafiza ve
donidstim arasindaki iliskileri malzeme ve
bigim tizerinden sorgular.

atolyeleri araclligiyla aragtirma ve {retim
pratigini  farkli  deneyim alanlarina
tagimaktadir. Yasamini ve calismalarini
istanbul'da siirdirmektedir.



Bawer Doganay

Bawer Doganay (d. 1990 Mardin) 2018
yilinda Mardin Artuklu Universitesi Glzel
Sanatlar  Fakiiltesi Resim  Bolimi'nden
mezun oldu ve aym yl Dokuz Eylil
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Resim
Balimii'nde yiiksek lisans egitimine baslad.
Resimlerinde figiirler, fantastik bir diinyanin
icinde  gindelik ve samimi anlan
deneyimlerken tasvir edilir. Bireyleri aragtiran,
tartisan ve izleyen birer flaneur olarak ele alan
sanatgl; renkli boya alanlanini tas siislemeleri,
motifler, tarihi yapilar, ova, gokyiizii ve bulut
gibi unsurlarla bir araya getirir. Gercek ile
kurgu arasindaki bu birliktelik, tarih resminin
giincel bir yorumunu ortaya gikanirken
primitif ve cagdas sanatin dgelerini bir arada
banndinr. Calismalarinda nihilist ve romantik
tavirlar tastyan bireyler Gzerinden bireysel ve
toplumsal varolusa odaklanir.

Solo sergileri arasinda 2025 yilinda
Barselona'daki ~ Zema  Contemporary'de
gerceklesen Blue Dream, 'ewré te ewré
baranane’ ve 2021 yilinda istanbul'daki Ferda
Art Platform'da gerceklestirdigi Bir Bulutun
iginde Yagiyorum yer almaktadir. Doganay
ayrica 2026 Mardin Bienali Gok-Zemin, lzmir
Akdeniz Bienali, Yeni Topraklar/New Lands
(Arkas  Alacati), Yeni/Simdi, Sirim 2.0
(CerModem) gibi cesitli ~sergilerde yer
almistir. Calismalarini Mardin'de
siirdiirmektedir.
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Nazh Giirlek Hodder

Nazli Giirlek Hodder (d. 1981, istanbul) bir
sanatg ve sistemik dizimler uygulayicisi
olarak, kisisel ve kolektif dontisim igin alanlar
tutar. Gérsel ve ritiielistik sanatlar, sistemik

lamalL d sanat

\

kisisel sergilerinin yaninda Kasa Galeri,
Evliyagil Miizesi, Elgiz Miizesi ve Canakkale
Bienali gibi kurumlardaki karma sergilerde
yer almigtr.  Gahismalanini  istanbul'da

dizim u
terapileri  ve  samanik/enerjetik  sifa
yontemlerini harmanladigi calismalan ile
iyilesme, yaratici 6ze doniis ve igsel uyanis
eslikciligine tutkuyla devam eder.

Floransa Devlet  Giizel Sanatlar
Akademisinden resim lisansi ve Londra
Goldsmiths College'dan kiiratorlik yiiksek
lisansina ~ sahiptir.  Disavurumcu  sanat
terapileri alaninda ise, Tamalpa Institute'de
(Kaliforniya) Daria Halprin ile Life/Art Process®
metodu  calismalarina  ve  Codarts'da
(Rotterdam) Dans Terapisi Yiiksek Lisans Girig
Programi'na katildi. Sistemik aile dizimi
uygulayiciligi alaninda, Healing Academy
Istanbul biinyesinde Feride Giirsoy ve Radia
biinyesinde uluslararasi aile dizimi okulu The
Constellation Path'in kurucusu Yishai Gaster
ve esitli egitmenlerden egitimler aldi. Giney
Afrika Zulu Ulusu'ndan saman sifacilar ile
calismalara katilds.

Yakin dénemde Orahim alani,
Performistanbul'da gerceklesmistir. "Matriark”
(Tohum Sanat Alani, Urla, 2026) ve “Bedende”
(Evliyagil Dolapdere, istanbul, 2020) gibi



Betiil Ozkan

Betiil Ozkan (d. 1987, Balikesir) 2011 yilinda
Selcuk Universitesi Ahmet Kelesoglu Egitim
Fakiiltesi Resim-Is Ogretmenligi Programi‘'ndan
mezun olmus; 2016 yilinda Necmettin Erbakan
Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel
Sanatlar Egitimi Anabilim Dali'nda yiiksek
lisansini tamamlamistir.

Pratidi, ip ve yiin gibi geleneksel malzemelerle
kurdugu dogrudan iliski tizerinden sekillenen
malzeme odakli yerlestirmeler ve heykelsi
formlara dayanir. Sanatg, bu malzemeleri
yalnizea fiziksel Gzellikleriyle degil, tasidiklan
kiiltiirel ve belleksel katmanlarla birlikte ele alir.
Ozkan'in iiretim siireci, onceden belirlenmig
kavramsal cercevelerden ziyade, malzemeyle
kurulan sezgisel bir etkilesimle gelisir. isleri;
parcalarin  bir araya  gelmesiyle olusan,
stireklilik, cozilme ve yeniden baglanma
kavramlan etrafinda ~ sekillenen mekansal
biitiinler olarak ortaya cikar.

Sicimin izinde isimli ilk kisisel sergisi 2025
yilinda Galeri Bosfor'da gerceklesti. Yasamina ve
calismalarina Istanbul'da devam ediyor.
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Pinpirik

Pinprick disiplinlerarasi bir atdlye olarak,
sanatgi ve ic mimar olan Hayrettin Taskaya ile
sanat tarihgi ve nakis sanatgisi olan Ismail
Déonmez tarafindan 2021 yilinda sanat ve
tasanm  atolyesi  olarak  Eskisehir'de
kurulmustur.

Birlikte dreten ikili, farkli alanlardaki
pratiklerini sergileyerek, Punch teknigi ve
geleneksel teknikler ile retim yaparak
zanaat, el iscligi ile geleneksel iretim
modellerini yeniden ortaya gikarmay, islenen
konulardaki kavram ve imge bitiinliigiini ise
giincel ve yasanan diinyadan alarak ortak bir
eser yaratma gayesi giitmiislerdir.

Konular arasinda yerli ve yabanar kiiltiirlerin
k i mitleri, ve larindaki
ortak kodlar, ezoterik hikayeler, semboller,
sosyo-killtiirel konular, cinsiyet, bireysel ve
toplumsal varolus gibi yasamdaki ortak
hikayeleri irdelerler. ~Ginimiizin imge
bombardimanlan arasinda, insani yonimiizii
yitirmeye basladigimiz kaotik bir evren icin de
problematik ve sorgulanmasi ~ gereken
konulan mitsel bir dil kullanarak Punch
teknigi ve geleneksel teknikler ile yaptiklari
iretimlere  yansitmaktadiflar  ve  ayni
zamanda Gretimlerini bilgisayar ortaminda
hazifladiklan ~ dijital, hayali mekanlarda

sergilemektedirler.




Ali Sentiirk

Ali Sentiirk (d. 1985, Ankara) lisans ve
yiiksek ~ lisans egitimini  Hacettepe
Universitesi Heykel Bolimii'nde tamamladi.
Sanat pratiginde; heykel, resim, fotograf,
video ve performans araciligiyla metafor ve
ironiyi kullanarak 6znenin ve/veya Gtekinin
deneyimlerini kurgulamanin yollarini arar.
Kendi yasamini ve deneyimlerini aktardigi
gibi, cogunlukla tekinin hayatini da sanatin
yorumlamaya dayali, metaforik ve kurgusal
dili Gizerinden ifade eder.

Solo sergileri arasinda 2024 yilinda PG Art
Gallery'de gerceklesen Aklin Uzerinde Bir
Sessizlik, 2022 yilinda Ankara'da Galeri
Siyah Beyaz'da gerceklesen Hafifletilmis
Agir Yiikler, 2020 yilinda Antalya'da Are
Projects'teki Tarihsel ve Jeolojik Diizeltmeler
ve 2019 yilinda Istanbul'daki Mixer'de
gerceklestirdigi Biz Degiliz, Bizden Kalanlar
yer almaktadir. Sentiirk aynca 2026 yilinda
Galeri Nev istanbul'da Solarken Diinya,
Soluyor Bedenim; 2025'te Are Projects'te
Eve Doniis, 2019'da Pilevneli Project'te
PAPER, 2019'da Zilberman'da Geng Taze
Farkli 10: Devam Etmeli, 2018'de Art On'da
99 Kare ve 2018'de Galerist'te Perdeli
Natiirmort gibi cesitli sergilerde yer almistir.
Yasamini ve calismalanini Antalya ile
istanbul arasinda siirdiirmektedir.
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Aysenur Sentiirk

Aysenur Sentiirk (d. 1995, istanbul) lisans
oncesi ve sirasinda, Yevsey Moiseyenko'nun
ogrencisi, Sankt-Peterburg Repin  Sanat
Akademili, Serhad Rzaev'in atélyesinde
akademik resim egitimi gordii. 2020 yilinda
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii'nden
mezun oldu. Figiiratif temelli calismalarini
peyzaj ve imgesel gorseller izerine
kurgulayan sanatgi, 2022 yilinda ilk kisisel
sergisi Arayis'i Mixer'de gerceklestirdi. 2021
yilinda Olimpos Sergileri 2 Peyzaj'da yer aldi.
Karma sergiler ve sanat fuarlarinda yer ald.
Istanbul'da  yasamakta ve calismalarina
devam etmektedir.




Serpil Yeter

Serpil Yeter (d. 1956, istanbul) 1975-1981
yillan arasinda istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi'nde 6grenim gordii. 1979 yilinda
Berlin'e giderek sanat egitimini burada
tamamladi ve uzun yillar Berlin'de yasayip
calisti. 1980-1985 yillan arasinda Theater
Manufaktur ile is birligi yapan Tirk-Alman
Taschentheater  grubunun  kuruculan
arasinda yer aldi. Bu donemde oyunculuk
yapt;; sahne tasanmi, kostim ve afis
cahsmalan gerceklestirdi. 1984-1989 yillan
arasinda Kiinstlerhaus Bethanien'in baski
atolyelerinde caligti.

Sanatgnin ilk  sergisi 1983 yilinda
Hamburg'da gerceklesti. Berlin'de once
Kreuzberg'de, ardindan Prenzlauer Berg'de
bulunan atdlyelerinde Gretimlerini

Berlin'deki Maxim Gorki Tiyatrosu'nda duvar
resimleri gereklestirdi. 2026 yilinda Berlin
Gropius Bau'da diizenlenen Kreuzberg:
Kunst und Migration seit 1960 baslikli grup
sergisine  katildi. ~ Sergi,  1960'lardan
ginimiize ~ Kreuzberg'de gog,  emek,
toplumsal katihm ve esitlik meseleleri

etrafinda gehgen sanatsal  dretime
k| Veter,  calismal
gunumijzde istanbul ve Bodrum'daki

atolyelerinde stirdirmektedir.

1983 y\lmdarlmry‘a%lﬁwsterdam Berlin,
istanbul ve Toronto'nun da aralaninda
bulundugu sehirlerde 46 kisisel ve 100'den
fazla karma sergiye katilan sanatqinin
eserleri Almanya, Hollanda, Danimarka,
Fransa, Kanada ve Tiirkiye'deki miize, vakif ve

siirdiirdii. Kendi sanatsal call yani
sira gesitli genclik projelerinde yer aldi ve
HanefiYeterile birlikte kamusal alanda duvar
cahsmalan gereklestirdi. 2001 yilinda State
Europe School Berlin'de dgrencilerle birlikte
Karagoz-Hacivat ~ golge  oyunlanindan
esinlenen hareketli metal figiirler izerine bir
proje gelistirdi.

2002 yilinda Tirkiye'ye ddnen VYeter,
istanbul'da  Beyoglu,  Erenkdy  ve
Kagithane'de calismalanini siirdiirdii. 2008
yilinda Forum Ankara igin heykel ve rélyefler
lretti. 2024 yihinda Almanya'daki Marta
Herford  Miizesi'nde, 2025 yilinda ise

ozel kolek larda yer
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Address:
Valikonagi Caddesi, Kodaman Sokak
Bahar Apartmani No: 6/ 4, Nisantasi, istanbul

Website: www.lenzartspace.com

Email: info@lenzartspace.com

Instagram: @zibartspace




